Ingen lar kunna gora gallande att de viktigaste
overforingsmediernas egenskaper framkommer
som resultat av rationella processer fran musikers
eller musiklyssnares sida

Det mesta musiklyssnandet sker via hogtalare. Det &r inte nagot nytt, det har varit sa i
decennier. Inte heller dr det nagot 6vergaende; det lir inte dndras av att vilmenande statliga
och kommunala musikpengar dgnas operahus-, konserthus-, regionmusik- och
rikskonsertverksamheter.

Hogtalare, forstirkare, in- och avspelningsmaskiner, radiosindare och mottagare har gjort
musiklyssnandet praktiskt taget oberoende av tid och rum. Dessa mediers frammarsch beror
givetvis framst pa deras ekonomiska overldgsenhet: de har lett till viasentligt billigare
behovstillfredsstillelse och formatt skapa och tillfredsstélla behov som tidigare legat utom
rackhall.

Aven om mediet inte #r budskapet, si bestimmer mediets egenskaper till stor del vilka
budskap som kan fa en chans att na fram, vilka musikaliska och klangliga upplevelser som
kan framkallas. Bland tonsittare kan man méta forestdllningen, baserad pa hittillsvarande
erfarenheter av hogtalarljud, att de nya medierna for att rétt utnyttjas forutsitter utvecklandet
av en helt ny klangvirld. Men dessa mediers egenskaper &r inte en gang for alla fastlagda, de
dr ett resultat av teknisk utveckling, transformerad av ett stort antal beslutsprocesser, dér
gemensamma kriterier saknas. De tekniska mojligheterna &r praktiskt taget obegrinsade inom
mycket vida ramar och motiverar ingalunda nagon begriansning till en viss klangvirld. En av
de viktigaste uppgifterna for musikpolitiken i var tid borde vara att skapa underlag for
dandamalsenligare beslut i de fragor som bestammer overforingsmediernas egenskaper.

Nir overforingsmediet enbart bestod av musiklokalens akustik, sa var det ofta mojligt for
musiker och musiklyssnare att med hjélp av intuition och erfarenhet vilja lokal och placering
i den sa, att onskade dverforingsegenskaper uppnaddes. Sa linge 6verforingsmediet bestod av
en enda "bit", och musiker och musiklyssnare kunde prova sig fram och vilja mellan olika
sadana bitar, sa ldnge hade alltsa musiker och musiklyssnare mediets 6verforingsegenskaper i
sin hand.

Men nér 6verforingsmediet nu bestar av ett stort antal olika bitar, vilkas egenskaper pa olika
sitt och i olika stadier paverkar overforingens kvalitet, s hjdlper musikernas och
musiklyssnarnas intuition och erfarenhet dem foga. Bakom egenskaperna hos varje bit finns
minst tre beslutsfattare: anvindaren som beslot att inkdpa just den apparattypen, forsidljnings-
avdelningen som beslot att just en apparat med de egenskaperna var av intresse for foretaget
att marknadsfora, och konstruktionsavdelningen som inom ramen for sina kunskaper och
forsdljningsavdelningens 6nskemal konstruerade apparaten. Flera av bitarna har tekniker som
anvindare/inkdpare, och de fattar sina beslut inom ramen for sina kunskaper och arbets-
givarens instruktioner. Vilken kompetens de olika beslutsfattarna skall ha, avgors av
overordnade befattningshavare med utgangspunkt framst fran en foretagsekonomisk
beddmning.

Overforingsmediets egenskaper framkommer d4 som ett resultat av isolerade beslut i ett spel,
dédr musiker och musiklyssnare agerar blinddockor. Att musikerna 6verhuvudtaget har nagot
reellt inflytande kan starkt betvivlas; de &r arbetstagare med uppgift att vara exekutdrer och



ljudalstrare. Stundom har de mojlighet att avge omddémen om begréinsade bitar av mediet, men
att de den végen skulle kunna utéva avgorande inflytande dver de tekniska beslutsprocesserna
finns det varken orsak eller indicier att tro.

Musiklyssnarna kan kanske séigas ha ett betydande inflytande i egenskap av inkdpare och
anvindare av de avslutande bitarna av mediet (atergivningsanldggningens skivspelare eller
bandspelare, mottagare, forstirkare och hogtalare) och programbitarna (skivor eller band,
vilkas overforingsegenskaper ér resultatet av de tidigare bitarna av mediet). Men savitt jag
kan se, skulle de for att kunna anvinda detta inflytande till att medvetet vilja bitarna sa, att
mediets egenskaper 6verensstimmer med deras egna onskemal, behova tillgang till kunskaper
i elektronik, elektroakustik och musikalisk akustik, av en omfattning som ej meddelas i
Sverige, och tillgang till ett elektroniskt och elektroakustiskt laboratorium med mycket avan-
cerad métutrustning.

Musiklyssnarens viktigaste bedomningsgrund &r lyssningsprovet, som ju dr avgorande nér
overforingsmediet bestar av en enda bit. Lyssningsprovet ricker emellertid ofta inte till, ndr
uppgiften &r att bedoma egenskaperna hos en begrinsad del av dverforingsmediet. Jag skall
forsoka askadliggora svarigheterna med nagra exempel, himtade fran yrkesmissig
verksamhet.

ARVET

I yrkesmissig inspelningsverksamhet har det varit vanligt att prova nya typer av mikrofoner
genom att gora inspelningar med dem och avlyssna resultatet med hjélp av hogtalaren i
kontrollrummet. Den mikrofon later da bist, som har egenskaper som motverkar eller
upphéver eventuella brister hos den anvénda hogtalaren. Men just denna hogtalare har tidigare
utvalts for uppgiften att vara kontrollhdgtalare med hjélp av ett likartat lyssningsprov, dér den
ansags vara bdst och dir lyssningsmaterialet utgjordes av inspelningar utforda med de
mikrofoner, som man tidigare valt genom att lyssna via den hogtalare som man tidigare hade
valt genom att... Ett sadant urvalssystem riskerar uppenbarligen att fungera som bevarare av
tekniska ofullkomligheter fran tidigare utvecklingsstadier. (Fornuftigare &r att i stéllet grunda
mikrofonvalet pa en serie kunnigt utférda akustiska métningar, eftersom den konventionella
matmetodiken for mikrofoner 4r rittvisande.)

Det andra exemplet dr hamtat fran en reguljar provningsverksamhet, bedriven av en ambitios
high-fidelity-tidskrift. Provningsledaren har latit bygga ett speciellt lyssningsrum, som
utformats enligt gédngse akustiska forestillningar (utan kéinnedom om musikalisk akustik och
horselns funktionssitt) och som enligt konventionella méitmetoder skall vara akustiskt
representativt for normal lyssningsmiljo. (Rummets akustik kénns helt onaturlig vid samtal
etc; avvikelserna fran ett normalt rum bade syns och hors.) De hogtalare, som skall provas,
placeras en meter framfor en vigg. (Att denna onormala placering kan paverka resultatet till
fordel for vissa hogtalare och till nackdel for andra forefaller provningsledaren ej inse;
placeringen ér ju lika for alla hogtalarna.) En viltranad lyssnarjury far lyssna pa musikavsnitt
fran fyra olika grammofonskivor. (Provningsledaren hade valt dessa skivor darfor att han
ansag dem vara bra; han ansag sig veta hur musiken pa dem borde lata, eftersom han hade
varit violinist i sin ungdom, innan han blev fysiker. Men han visste ingenting om tonkurvorna
hos de mikrofoner, som anvénts vid inspelningarna, eller vilka avvikelser fran rak tonkurva
som dérutdver kunde ha inforts.) Resultatet blev det vintade: den hogtalare, som var den bista
av de fyra som provades och som i ett normalt bostadsrum har den rakaste tonkurvan och det
storsta tonomfanget, placerade sig sist och fick omdomen som ganska exakt beskrev bristerna
savil hos de anvinda skivorna som hos lyssningsrummet.



Det tredje exemplet giller ett fall dédr 6verforingskvaliteten ganska létt kan bedomas med
lampligt utformat lyssningsprov, men dér ett icke malinriktat lyssningsprov kan medfora att
dven visentliga brister ej medvetandegors.

Ett inspelningsforetag i ledande stillning skulle ink&pa en uppséttning nya bandspelare. Valet
foll pa en bandspelartyp av utlindskt fabrikat, vars redovisade specifikationer var
tillfredsstillande och som vid kontrollmétning motsvarade specifikationerna. Den hade
anvénts i drift pa prov och vickt belatenhet. En storre order lades ut, och bandspelaren ifraga
blev den vanligaste pa foretaget. En kort tid efterat undersokte en vetenskapligt inriktad grupp
olika typer av professionella bandspelare. Den var medveten om att alla bandspelare i
varierande utstrickning ger sdrskilt diskanttoner en "ra" och "visande" karaktir, beroende pa
ofullkomligheter hos bandféringen forbi in- och avspelningshuvudena. (Tonen blir frekvens-
modulerad dels av motorvibrationer, dels av friktionsbrus som ofta forstérks av resonans hos
den fria bandstrackan. Bandspelarens grad av frihet fran 6verforingsfel av denna typ utgor den
ur musiksynpunkt viktigaste kvalitetsskiljande egenskapen hos professionella bandspelare,
men den framgar normalt ej av bandspelarnas specifikationer.) Gruppens undersokningsmetod
bestod i att spela in en ren sinuston med frekvensen 3000 Hz ungefir och att avlyssna tonen
dels i original, dvs fore bandspelaren, dels efter bandspelaren; for kodifiering anvéndes en
skrivande vaganalysator, som spektralanalyserade tonen efter bandspelaren. Den
bandspelartyp, som inspelningsforetaget hade valt, visade sig ddrvid vara den ur
musiksynpunkt oldmpligaste av samtliga for undersokning tillgédngliga professionella
bandspelartyper; den hade den raaste och mest vdsande diskantkaraktiren. En tdnkbar
forklaring till att dessa brister ej upptickts tidigare kan vara, att bandspelaren avlyssnats i
kontrollrum under sddana akustiska forhallanden, att klangskon atergivning av diskanttoner
Overhuvud taget inte kunde forekomma.

(Detta exempel utspelades i Sverige ar 1959; det kan kanske ha ett visst intresse att se hur
lang tid det skall behova ta, innan métmetoden kvantifieras och inforlivas med VDN-
normerna for bandspelare.)

FORSALJNINGSCHEFER I STALLET FOR KULTURPOLITIK?

Exemplen ovan har avsiktligt valts fran yrkesmissig verksamhet och begrinsats till fall av
mera generell typ med felrisker av sadan storleksordning, att det narmast forefaller vara
normalt att gora fel. Jag tror inte det kan goras gillande, att musiklyssnare i allménhet vid sina
apparatval har stérre mojligheter att undvika felbedomningar.

De foretag, som tillverkar de olika bitarna av 6verforingsmediet, forsoker, sa gott de kan,
bedoma vilka produkttyper och vilka egenskaper, som det kan 16na sig att marknadsfora. Det
ir foretagens forséljningsledningar som i sista hand har avgdrandet, eftersom de har att svara
for att produkterna finner kdpare och tillfor foretagen de inkomster utan vilka verksamheten
inte kan fortsitta. Tendenser kan iakttas att satsa dels pa sadana produkttyper, som kon-
kurrentforetag visar sig ha framgang med, dels pa olika former av gimmickar. Om en produkt
ur konsumentens synpunkt dr tekniskt bra eller ej, dr ddremot vanligen av underordnad
betydelse; en sadan bedomning ligger ofta utanfor forsiljningsavdelningarnas
kompetensomrade och intressesfir.

Musiklyssnarnas osékerhet i detta spel tror jag mig ha god erfarenhet av. Infor inkopet av
stereoanldggningen — for manga unga det viktigaste efter bostad och sing — blir de som tros
vara forstasigpaare tillfragade i en utstrackning, som nog saknar motsvarighet vid andra
vanliga kapitalvaror. Och att en frint uppriktig egenskapsredovisning for marknadens bestand
av en kategori av ljudatergivningsapparater kan ha betydande inverkan pa marknaden, hade



jag tillfélle att iaktta i samband med en stor jimforande provning av skivspelare, utférd vid
KTH:s laboratorium for elektroakustik och publicerad i tidskriften Allt i Hemmet, november
1959. Vad jag som tekniskt ansvarig frimst observerade, var att ett patagligt kopmotstand

flera manader framat drabbade skivspelare som - med tydliga motiveringar - betecknades som
icke godkénda.

Jag forestiller mig, att teknisk kunskap skulle kunna anvéndas till att 6ka musikernas och
musiklyssnarnas inflytande 6ver egenskaperna hos var tids overféringsmedier. Vad fragan
ytterst géller, 4r om musikpolitiken skall utstrickas till var tids musikliv. Men finns formagan,
finns viljan?
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